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Ostravska scéna?
K lokalni identité soucasného vytvarného provozu v Ostravé

Mgr. Tomas Knoflicek, Ph.D., Fakulta uméni Ostravské univerzity

I. CENTRUM VS. PERIFERIE

jsou teoretici Jana a Jifi Sev¢ikovi. Dé&je se tak v druhé poloving 90. let, v dobg, kdy se
mistni ¢i odtud pochazejici umélci — i diky kuratorskym aktivitam uvedené dvojice — vy-
znamnéji prosazuji mimo region. To, Ze za fenoménem mistni scény stoji nékdo zvenci, tedy
nikoli lokalni galeristé ¢i teoretici (kterych zde ostatné bylo a stale je fatalni nedostatek), je
pomérné zasadni. V praxi to totiz ilustruje vztah centra a periferie, coz lze interpretovat i
tak, Ze za prijetim mistni scény v Praze tak nemusela nezbytné stat jen jeji kvalita, nybrz i
jinakost. Jak ostatné v jednom z rozhovor(i na dané téma potvrzuje Petr Lysacek — jeden z
prostrednik(i tohoto dialogu mezi centrem a periferii — mistni scéna byla zkratka pro Prahu
nécim novym, neokoukanym, pri¢emz jeji primarni zajem o ni byl motivovan i snahou oZivit
ponékud stagnujici a ve své podstaté uz malo prekvapivou domaci produkci. V narodnim
méritku to vliastné pripomina tytéz postupy a mechanismy, které byly po padu Zelezné opo-
ny zapadnim uméleckym svétem aplikovany na umeéni stredni a vychodni Evropy. | tehdy se
vychodoevropské uméni dostalo do hledackt zapadnich teoretiki, kurator(i a kupcil. Tento
zajem vsak — pfingjmensim v ¢eském pripadé — nemél dlouhého trvani, coz lze vykladat jak
urcitou zapouzdrenosti zdejSiho prostredi tak trochu paradoxné k predchozimu — servilnosti
a nékdy az slepym prejimanim témat a prostredk(l rozvijenych tzv. zapadnim uménim. Je
tfeba si proto polozit otazku, zdali totéz neplati i pro tzv. ostravskou scénu? Zdali nepo-
slouzila jen jako docasna vzpruha a kdyz se prvotni opojeni z né€eho neobvyklého vytratilo,
ustoupila znovu do pozadi, aby opét uvolnila misto néemu novému. Naplnila tedy tzv. ost-
ravska scéna svoji historickou tlohu, dosahla svého zenitu a stala se pro centrum nadale ne-
zajimavou, vycCerpanou? Takovy nazor zastava treba Michal Kolecek ve své (ivaze v katalogu
vystavy Pocatek stoleti, kdyz tvrdi, Ze se ostravska scéna ,....po hlasité manifestaci okolo po-
loviny devadesatych let postupné marginalizovala a zfejmé kvili nedostatku institucionalniho
zazemi a kritické sebereflexe zlistala uvéznéna v prvoplanové undergroundové izolaci.” Osud
ostravské scény srovnava se situaci v Olomouci v 80. letech, kde se slibné rozvijejici aktivity
skupiny umélcl kolem Ladislava Danhka, Vladimira Havlika, Vaclava Stratila a Petra Jochma-
na postupné fragmentarizovaly pod vlivem negativniho mistniho klimatu. S témito postulaty
je mozné prinejmensim zc¢asti souhlasit. Nelze totiz zpochybnit, ze v celonarodnim méritku
nehraje soucasna ostravska scéna zdaleka tak dilezitou roli jako na prelomu milénia. Meta
v podobé narodnich pavilon na dvou po sobé jdoucich ro¢nicich benatského biendle, jejichz
koncepce se zhostili protagonisté ostravské scény, je z dnesni perspektivy opétovné jen stézi
dosazitelna. Vypovida to ale skutec¢né o néjakém Gtlumu? Neni to spiSe nez otazka stavaji-
ciho potencialu ostravské scény zalezitosti jeji produkce, jeji artikulace i zprostredkovani? A
tady jako problém do popredi skutec¢né vystupuje absence (nebo prinejmensim nedostatek)
lokalnich instituci, jez by dokazaly prevzit roli, které se v 90. letech ujalo prazské centrum.
Ostravska scéna ma totiz v zasadé i dnes charakter DIY, s tim, ze ale to, co bylo dfive jeji
devizou, miize byt dnes vnimano jako anachronismus ¢i dokonce jako nedostatek kompeten-
ce. | kdyby vS8ak tyto instituce existovaly, je vlastné viibec co artikulovat? Nesouvisi treba
Gtlum ostravské scény s obecnym poklesem vyznamu Skol a scén vlivem postupujici migrace
a kulturniho nomadstvi jejich protagonisti? Je dnes viibec mozné opirat své teze tykajici se
tematického a vyrazového vyhranéni skrze regionalni prislusnost? Hraje teritorialita skutec-
né tak vyznamnou roli nebo jinymi slovy, je dnes zkratka viibec mozné hovorit o lokalnich
specificich? A neni to nakonec stejné vzdy spiSe o konkrétnich jedincich ¢i skupinach, nez o
néjakém lokalnim klimatu?
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Il. KORENY USPECHU TZV. OSTRAVSKE SCENY

Takové otazky ale mohou byt relevantni teprve poté, az bude zevrubnéji pojednana sama
geneze fenoménu ostravské scény. Je proto nutné vratit se zpét do minulosti a to hloubégji
nez do druhé poloviny devadesatych let. Koreny scény totiz sahaji do undergroundu let
osmdesatych a souviseji s aktivitami mistnich umélc, ktefi se na prahu sametové revoluce
sesli ve skupiné Prirozeni. Jejimu zaloZeni predchazela vystava ¢i spiSe happening Ahoj lidi!
v roce 1989 usporadany v podchodu Ustfedniho autobusového nadrazi v Ostravé, ktery na
udani rozehnala Verejna bezpecnost.

Skupina Pfirozeni (1989-1992) — ¢lenové: Daniel Balaban, Jifi Surlvka, Zdenék Janosec,
Petr Pastriak, Hana Puchova, Pavel a Helena Smidovi a Radim 5upé|’k). V pristupu skupiny,
misicim témér burlesknim zplisobem prvky podvratnosti, ironie, ¢erného humoru ¢&i trapnos-
ti, Ize uz registrovat typické atributy ostravské vytvarné scény, jimiz se bude vyznacovat
prinejmensim do poloviny prvniho desetileti nového milénia. Akcent trapnosti se zradi i v
pracovnim nazvu skupiny , Trapni“, ktery byl vSak nakonec nahrazen ponékud ambivalentné
vyznivajicim nazvem ,Prirozeni”, na jedné strané parodujicim asi nejslavnéjsi ¢eskou skupinu
80. let (Tvrdohlavi) a na druhé strané odkazujicim na lidsky genital.

S cinnosti skupiny volné souvisely i nékteré dalsi aktivity, spojené predevsim s postavou
umélce Jiriho Surtivky, jako napriklad hudebni skupina Vzhtru do doldl, kabaret Navrat mis-
trl zabavy, nebo — uz ale po zaniku skupiny — vydavani ¢asopisu Landek.

Kabaret Navrat mistrii zabavy — charakterizuji vystoupeni prodchnuta cernym humorem
a ironii, jez Cerpaji inspiraci z tendencnich valecnych filmi, socialistickych estrad, hudebni
popkultury sedmdesatych a osmdesatych let, ¢eského divadla, ¢eskych historiki uméni apod.
~Frontman” Jifi Surtivka jej v duchu dada oznacuje za bizarni panoptikum tézici z télesnych
a hereckych nedokonalosti hlavnich aktér(i. Jedna z kultovnich scének kabaretu ,Feldzau-
berer" (Polni kouzelnik) byla predstavena i na obnovené scéné curysského kabaretu Voltaire
(2003).

Jifi Surtivka (1961) — jeho humorem a ironii vynikajici obrazy, objekty, fotografie, videa a
performance jsou v prvni fadé kritikou soucasné spolec¢nosti. Surlivka vstoupil na umélec-
kou scénu s jasnou hodnotovou orientaci a z této perspektivy zacal nahlas pojmenovavat
a rozkryvat skutecnosti, které jsou v rozporu s obecnou moralkou. Ziskal respekt rovnéz
diky svému pfimému osobnimu nasazeni, které Jana a Jifi Sev&ikovi popisuji jako . jakysi
dada-body-art”. V roce 2001 jeho projekt Pozvani na navstévu (spolec¢né s llonou Németh)
reprezentoval Ceskou a slovenskou republiku na benatském bienale.

| po listopadu 1989 se ale skupina musi potykat s nedostatkem institucionalniho zazemi.
Smérovani GVU v Ostravé — toho casu jediné vystavni instituce ve mésté — v zasadé setr-
vavalo na pozicich pozdné socialistického konformismu. Logickym disledkem této situace
je Castecny odliv umélct z Ostravy, ktery jakoby se symbolicky kryl s rozpusténim skupiny
v roce 1992. V podstaté undergroundovy étos si ostravské vytvarné prostredi uchovava i v
nasledujicich letech. Z tohoto podhoubi se postupné v pribéhu 90. let vynoruji nezavislé pro-
story jako Galerie Minikino (kurator Ladislav Holec), Galerie 761 (kuratoti Stanislav Cigos,
Petr Lysacek, pozdéji René Rohan), Galerie Jama (kuratofri Jifi Surtivka, Jaroslav Némec),
z Frydku-Mistku se stéhuje Galerie Fiducia (kurator Ivo Sumec). Ménici se paradigma po-
zvolna akceptuje i GVU, kterd — alespoi v programu Nové siné — dava obcCasny prostor pred-
stavitelim soucasné generace. Nepomérné dilezitéjsi roli ve splaceni dluhu tvirciim této |
predchozi generace sehraje ale nova prispévkova organizace, v roce 1993 zaloZena vystavni
sin Sokolska 26. Tyto pociny bezpochyby prispivaji k pozvolné konsolidaci kulturniho klimatu
ve mésté, spiSe nez hekticky je ale tento rozvoj plizivy a vyznam jednotlivych instituci pro-
zatim jen stézi dokaze vyznamnéji prekrocit regionalni ramec.
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11l. ZA HRANICE PERIFERIE

Prilom v tomto smyslu predstavuje az festival performance a akéniho uméni Malamut, jehoz
dramaturgicka skladba védomé a systematicky konfrontovala lokalni scénu s mezinarodnim
kontextem.

Malamut — ostravsky festival akéniho uméni a performance probihajici v letech 1994 - 1999
v pravidelnych rocnich intervalech, v roce 2007 pak bylo jeho fungovani obnoveno formou
bienale. Kuratofi prvnich ro¢nikd: Jifi Surivka, Petr Lysacek a Stanislav Cigos, resp. Ivo
Sumec, kurator poslednich dvou ro¢nikli z obdobi 90. let: René Rohan ze skupiny Kamera
Skura. Kuratori po obnoveni cinnosti festivalu 2007: Jifi Surfivka, Denisa Fialova a Martin
Egert.

Svym verejnym charakterem nadto festival opakované vystavoval mistni stale ponékud za-
pouzdrené posttotalitni prostredi terapeutickému Soku. Festival tak Ize vlastné nahlizet jako
zmenseninu ostravské scény 90. let. Odhaluje jeji svébytné raZzeni, ukazuje tvirci potencial
jednotlivci a dokazuje, Ze i na periferii se mohou odehravat umélecké aktivity hodné srovnani
s uméleckym dénim v centru.

To potvrzuje i stale hojnéjsi participace mistnich tvirc na prazskych vystavach (napt.
Zkusebni provoz, Vystavni sii Manes, Praha 1995, kuratofi: Jana a Jifi Sevéikovi, Vladimir
Skrepl; Snizeny rozpocet, Vystavni sin Manes, Praha 1997, kuratori: Jana a Jifi éevéikovi)
¢i pfimo expanze celé scény do Prahy (Ostrava umjeni...?, Vystavni sini Manes, Praha 1997,
kuratori: Jana a Jifi éevéikovi). Prirozené se také utuzuji umélecké vztahy s dalsimi ,perife-
riemi" at uz ¢eskymi, polskymi, slovenskymi ¢ némeckymi (napfiklad vystava Ostrava — Ustf
nad Labem, Galerie Emila Filly, Usti nad Labem 1999; Sever proti jihu, Galerie mladych U
dobrého pastyre, Brno 1998; Os& Trava, Vystavna sieh SUV, Kosice 1998; Czescy outsider-
zy, Centrum kultury, Katowice 2002).

Stoupajici hvézdu tzv. ostravské scény dokresluje i mimoradny Gspéch v podobé casti
mistnich umélct na dvou po sobé jdoucich benatskych bienéle (v roce 2001 byl za Ceskou
republiku nominovan Jifi Surtivka, o dva roky pozdéji skupina Kamera Skura). Podobnou
prilezitost uz napristé nikdo z Ostravy nedostane, prelom tisicileti je tak soucasné zenitem
ostravské scény.

Kamera Skura (zal. 1996) — jedna z nejvyznamnéjsich domacich skupin, jejiz akce na-
byvaji podobu mystifikacnich parodii na bazi smyslenych osobnich mytologickych pribéht,
pseudointelektualnich prednasek, pseudovédeckych pokust, parodickych spiritualnich seanci,
divadelnich predstaveni ¢i pokrivenych socialnich sond. V roce 2003 jejich projekt Superstart
(spolecné se slovenskou skupinou Kunst FU) reprezentoval Ceskou a Slovenskou republiku
a benatském bienale.

IV. ZAHRADA, V NiZ SE CESTICKY ROZBIHAJI
Z odstupu dalSich deseti let je mozné fici, Ze urcity pokles vyznamu tzv. ostravské scény v
ramci domaciho a stfedoevropského uméni nesouvisi ani tak s tim, ze by se mistni potencial
néjak vyznamné vycerpal, ale s tim, ze se zajem ,centra” (nikoli vsak jen toho prazského)
presunul jinam. Je to zkratka néco, co Slo z mistni perspektivy jen stézi ovlivnit, a kdyZ ano,
tak nikoli z pozice umélcli, nybrz spise z pozice lidi na druhé strané, politik(, galeristd ci
teoretikd. V obecné roviné byla devadesata léta minulého stoleti dobou zvySeného zajmu o
fenomén periferie, at uz v globalnim méritku, napr. ve smyslu tematizace postkolonialniho
uméni, tak v lokalnim méritku, ve smyslu vyclenéni prostoru minoritam, fenoménu ,outsider
artu” apod. V tom lze jesté spatrfovat vliv doznivajici postmoderny, nebot Zadna jind éra
se tak nestarala o to, aby dala hlas skupinam, které byly v pribéhu déjin umlceny jako éra
postmoderni. Z dané konstelace logicky profituje i do té doby opomijena ostravska scéna,
kterd se do ,ducha doby" trefila i svou vyhranénou angazovanosti, byt s pro ni tak typickou
primési skepticismu ¢i nékdy dokonce nihilismu.

S nastupem nového tisicileti se vdak mize zdat, ze je dluh vic¢i mistnimu uméleckému
podhoubi splacen, a pozornost vétsiny se zac¢ina upinat k jinym vécem a tématfim. Ostatné

6 | Ostravska scéna? K lokalni identité soucasného vytvarného provozu v Ostravé



K$ 3 OPVK 2.3 - Lidské zdroje ve vyzkumu a vyvoji, ¢. proj. CZ.1.07/2.3.00/35.0037
gf:_uéfg:z:’%ﬁmsmw. = @@ vt (2012-2014): Popularizace nejnov&jsich vyzkumnych a védeckych vysledki UHV FPF

EREA TOWaHoN Slezsks univerzita v

INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI SU v oblasti historickych véd v ramci stfedoevropské komparace

i charakter mistni scény se postupné meéni. Na ,trashovou” tradici ostravské scény 90. let
jesté v lecCems navazuji nova uskupeni jako | love 69 popgejli nebo skupina Record, stale
hojnéji je ale ,tradice” konfrontovana jinymi pristupy, od vSudypritomného eskapismu (Pavla
Malinova, Jan Vytiska) pres tematizaci navratu moderny (FrantiSek Kowolowski, Jifi Kudé-
la, Josef Mladéjovsky, ¢i opét Pavla Malinova), ,Novou vsednost” (Michal Kalhous) az po
kontextualni uméni ¢i zasahy do verejného prostoru (Frantisek Kowolowski, Libor Novotny,
platforma Kukacka). Ostravska scéna se zkratka stale vice stava Borgesovou zahradou, v
niz se cesticky rozbihaji.
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Obrazek 2: Predkapela Lozinski, Plavecké zavody, 1994, Malamut, Ostrava, Masarykovo namésti.
Foto: archiv autora
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Obrazek 3: Ostrava umjeni...?, Vystavni sin Manes, Praha, 15.7. — 13. 8. 1998; Galerie vytvarného
uméni v Ostravé, 1. 9. — 4. 10. 1998, pohled do expozice GVUO. Foto: archiv autora

Obrazek 4: Kamera Skura — Kunst FU, Superstart, pavilon Ceské a Slovenské republiky na benat-
ském bienale 2003. Foto: archiv autora
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Obrazek 6: Libor Novotny, Fandime nasim, 2007, Ostrava. Foto: Libor Novotny
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